浅谈霞浦白鹭坑畲族小说歌的歌词题材及文化传承 by 吴思思













































































































大 众 文 艺
119
形式表现出来，十分生动形象。
《二十四节气》歌词截选：
立春过了雨水来，百草发芽青如带，
劝郎去做田中世，莫来游闲做没来。
雨水过了惊蛰前，天上雷公闹真田，
一阵乌云一阵水，分你农夫好耕田。
惊蛰过了是春分，田中做世闹纷纷，
田年做旱闰二月，做田郎仔好细忖。
春分过了清明何，人人浸种闹嘈嘈，
谷种落田人工紧，莫来漂遥不忖做。
清明过了谷雨来，田中做世莫争嘴，
毛食亦要思量讲，莫来多讲过人嘴。[3]
该选段从立春—雨水—惊蛰—春分—清明—谷雨，对春季六
个节气给予很好的描述，因当时的社会是以农耕为主，所以在这
首小说歌中可以看出许多对于春季农耕的描写，反映了当时的春
季中农民的播种生活。这种描写自然知识的题材是畲族前几代的
同胞们所积累下来的经验总结，这种经验的传承使得畲族同胞们
十分受益。
畲族小说歌的题材十分丰富，不仅仅是以上所介绍的三个
题材，还有戏曲故事题材、评话故事题材等等。小说歌以畲族语
言以及借助于汉字记录的小说歌歌本共同模塑了畲民们丰富的历
史文化，从而使小说歌通过口传与书写的形式得以代代相传和延
续。
二、文化传承
伴随着经济政治的发展，全球化、经济化的推动，畲族小
说歌在一定程度上遇到前所未有的挑战。首先是传承主体出现严
重断层，现今能够演唱畲族小说歌的年轻歌手已经是寥寥无几，
甚至听不懂畲歌；再则是在多元文化的冲击下：大众音乐的流
行；现代媒体如电视、互联网、电影等的普及；主流文化如普通
话的推广，这些都对“畲族小说歌”造成了强烈的冲击。但是近
年来，对于该非物质文化遗产的拯救与保护政府也做出一定的努
力。
（一）文化传承
所谓文化传承即原样保留，对对象的原形原貌与原汁原味的
再现并且做一定的创新。文化传承的方式是十分多样的，其中一
个十分重要的传承方式传统歌会在这里作为重点介绍，笔者也提
出自己对于畲族小说歌传承的看法。
1.文化传承的重要方式
文化传承的重要方式有传统歌会、师徒的口传心授、男女对
歌式等等。现今传统歌会成为畲族歌言得以传承与保留的渠道，
笔者将其进行重点介绍。
白露坑的传统歌会已经中断30 多年，直到近来在当地政府
的主导下才开始复兴这一传统。正如2011年农历三月三日，霞浦
县松城郊区将畲族“三月三”传统歌会引进，此次歌会场面热
闹。节目中，邀请到霞浦县畲族文化研究会选送的畲族小说歌
《时节歌》，由雷金花女士（霞浦畲族研究会会长）演唱。此
外，还有许多霞浦县民族中学和霞浦县民族小学的学生组合而成
的小组唱，他们在学唱畲族小说歌，可看以到青年一代的孩子也
开始对畲族小说歌感兴趣，他们的精彩表演让我们看到了民族文
化传承的希望。由此观之，畲族传统歌会的确在一定程度上得到
复兴。
2.笔者对文化传承的看法
就霞浦白露坑小说歌目前的情况来看，在各地政府的努力
下，一定程度上歌会得到复兴，但仍然处在初级阶段，没有得到
许多畲族同胞的重视。其保存形势更不容乐观。虽然目前还有一
批上了岁数的歌手， 但年青的歌手廖廖无几，失传的危机时时
存在。因此， 笔者认为， 可采用以下几点对策:
首先可以将白露坑小说歌列入当地中小学乡土教材之一从孩
子抓起， 培养学生对本民族传统音乐的热爱，可以邀请一些民
族歌手或者是当地的畲族歌手们，请他们上课， 进行示范和演
绎畲族传统音乐，这样可以使学生们更加易于学习和理解。
其次可以坚持利用民族民间文化和节日活动，打造代表本
土形象的文化精品，如运用“三月三”对歌等极富民族风情的形
式，以扩大民族民间的文化影响。如运用录音、摄影、摄像等现
代技术来原汁原味的立体记录民族民间文化。
再则可以在地方高校，比如在霞浦县职业中专设立畲族音乐
文化研究所也可以招收畲族的学生歌手进行专业上培养和训练，
以可持续发展的目光，使得畲族音乐文化形成良性循环。
注解：
［1］张忠发.畲族卷—霞浦畲族小说歌.福建:海风出版社，2011.1—4
［2］钟昌尧.霞浦畲族小说歌.宁德：霞浦显福利彩印有限公司，
2007.16-17
［3］钟昌尧.霞浦畲族小说歌.宁德：霞浦显福利彩印有限公司，
2007.122-123
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才能把内在的艺术转化为现实的艺术，所以艺术作品的赏析同时
也是艺术的再创造。新媒体艺术的出现很好的验证了这一理论。
当一个艺术作品在网络展示的同时人们就进入了艺术赏析部分。
作品展示完毕或作品还在展示过程中，审美主体就会通过网络发
来信息描绘自己对作品的内心体会，而创作主体会帮助审美主体
解释作品内涵，同时持续性的接纳审美主体在审美体验过程中的
感想，并依据此种感想修改或进一步完善自己的艺术作品，深化
艺术作品的主旨，并对出现歧义的审美主体的体验解析评论，从
而理顺出更适合艺术作品本质的认知。这个过程是艺术作品的创
作过程，但是审美主体却参与其中，帮助甚至指点创作主体完成
艺术作品的创作。创作主体和作品、创作主体和审美主体、审美
主体和作品之间持续不断的融合碰撞过程中，对作品的审美体验
达到了某种共识。从审美心理视角解析，审美体验的参与性，体
现了“我审美故我在”的一种观念，迎合了人们的沟通需求与表
现需求。它让审美主体的个人行为得到创作主体的重视和确认，
从而提升了艺术作品欣赏者的主人公意识，这对于整个艺术的发
展是有利的。
国内新媒体艺术已经有了很快的发展，各种艺术作品不断涌
现，欣赏者也在不断改变传统的审美模式，逐步实现一种过渡。
但对于刚刚起步的新生艺术力量，配套的理论研究仍然屈指可
数。由于传统的美学观点不再适应新兴的艺术形式，因此，理论
研究应该实现一种过渡：由传统艺术审美研究扩张到新媒体艺术
审美研究。
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